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El Libro llustrado en Andalucia en el siglo XVII*

Antonio Moreno Garrido
Departamento de Historia del Arte
de la Universidad de Granada

Partiendo del interés que presenta la xilografia y el grabado en planchas de metal en el libro an-
daluz del siglo XVII, el autor se centra en el estudio de Ia ilustracién en los libros impresos en Sevilla
y Granada como principales centros de produccién de Andalucia, para terminar exponiendo la crisis
del grabado y de la tipografia en general en la segunda mitad del siglo.

Me es muy grato colaborar en las V Jornadas
Bibliotecarias de Andalucia, que se celebran en
mi tierra.

Mi modesta aportacién, como historiador del
Arte que viene dedicando su investigacién
universitaria al estudio de la historia del
grabado espafol, se va a centrar en la valora-
cién del papel de éste en la ilustracién del libro
andaluz del siglo XVII.

La tradicional y académica jerarquizacidn de
las artes, podria ser una de las causas, por la
que la literatura artistica se ocupara preferen-
temente de la Arquitectura, Escultura o Pintura,
relegando las llamadas "Artes menores” a un
cajén de sastre, objeto de estudios aislados,
pero sin apenas lugar en los manuales y pro-
gramas de Historia del Arte.

Durante el siglo XVII, la estampa, ldmina o
grabado —entendiendo esta practica artfstica
por la reproduccién de un dibujo sobre papel,
previamente obtenido en una matriz o plancha,
generalmente de madera o metal— juega un

papel de primer orden. Este papel ha sido
puesto de manifiesto por las nuevas metodolo-
gias histérico-artisticas, como la sociologfa,
iconologfa y semiologfa. En realidad la influen-
cia de filésofos como Cassirer y Jung, han
ampliado el horizonte de las investigaciones
sobre el objeto artistico.

De la incidencia de las nuevas alternativas
metodoldgicas en el campo espafol, puede
servir de ejemplo el magistral estudio de Julian
Gallego: Visién 'y simbolos en la pintura
espafiola del Siglo de Oro, trabajo que enri-
quece las perspectivas axiolégicas para uno de
los periodos clave de nuestra pintura. Gallego
afirmaba en el citado estudio:

“La estampa y el libro ilustrado desem-
pefiaron en el siglo XVII el mismo papel para la
propagacion de la pintura que hoy asumen las
exposiciones y las revistas de arte”.!

Por otro lado, la introduccién en Espana de
los trabajos de iconologia, especialmente los
escritos de Panofsky y otros miembros del ins-

“ Este texto corresponde a la Conferencia pronunciada
por Antonioc Moreno Garrido, Profesor Titular del
Departamento de Historia del Arte de la Universidad
de Granada, en la “Biblioteca Francisco Villaespesa®,
de Almeria, con motivo de las V JORNADAS
BIBLIOTECARIAS DE ANDALUCIA, el 27 de Marzo
de 1987. '

1. GALLEGO, Julian: Visidn y simbolos en la pintura
espafiola del siglo de Oro, Madrid, Aguilar, 1972.
Pag. 88.
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tituto Warburg, han acentuado el interés por el
estudio del grabado, ya que éste juega un
papel fundamental en la formacién y mutacién
de “tipos iconograficos".?

Realmente la casi totalidad de las estampas
espafiolas del siglo XVII, que hoy conser-
vamos, son ilustraciones de libros, asl pues
para su estudio, tenemos que movernas en el
campo tipogréfico.

Para el establecimiento de un Corpus, y en la
elaboracién de éste nos son de gran utilidad los
grandes repertorios bibliogréficos, recordemos
los trabajos de Nicalas Antonio, La Serna San-
tander, J. Gémez de la Cortina, Marqués de
Morante, Tomas Mufioz Romero, Bartolomé J.
Gallardo y Blanco, Brunet, Juan de Dios de la
Rada, Antonio Cénovas del Castillo, Antonio
Cénovas del Castillo y Vallejo, Gregorio San-
tiago Vela, Francisco Vindel, J. Peeters Fon-
tainas, José Antonio Palau y Dulcet, Graesse y
Simén Dlaz por citar algunos de los mas des-
tacados entre los generales.

También resultan muy Gtiles los catélogos de
libros espafoles seiscentistas. Rodriguez-
Mofiino en su Historia de los Catdlogos de
Libreria Espafioles, nos habla de la "Biblioteca
de Ramirez de Prado” y afirma “puede decirse

que el catdlogo de la biblioteca de Don Lorenzo
Ramirez de Prado (1583-1658) comprende la
mayor parte y la mas selecta de las obras im-
presas en Espafa y fuera de Espafa durante la
primera mitad del XVII".

Rodriguez-Mofino hace referencia a Glaudio
Burgea, autor del catdlogo de D. Diego de Arce
y Reinoso, cuya coleccion de libros alcanzaba
3.800 obras y que viola en Madrid editado por
Melchor Sanchez en 1666. Termina dandanos
noticias del trabajo de Diego de Ibafiez, del Ca-
talogo o Memoria de libros de todas facultades.

Sobre Bibliotecas espafiolas del siglo XVII -
son igualmente importantes las aportaciones y
noticias de Snchez Cantén y Julidn Gallego.?

Ademés de los repertorios generales intere-
san conctetamente para Andalucia los trabajos
de Escudero y Perosso,* Gestoso y Pérez,’

. Hazafas y la Rua® para Sevilla. Los de Valde-

nebro y Cisneros” y Ramirez de Arellano®
dedicados a Cérdoba. Para Cédiz los estudios
de Pérez Gutiérrez y Riano,® asi como los de
Rodriguez-Mofiino para Jerez.'? La imprenta en
Malaga cuenta con el excelente trabajo del Pa-
dre Andrés Llordén con un apéndice a Ante-
quera.'! Granada espera un estudio de con-

2. Véase MORENO GARRIDO, Antonio: Algunas
consideraciones en torno al estudio del grabado
espariol del siglo XVII. En “Mayurqa”, Cuaderno |l
n® 19, Universitat, Facultat de Filosofia i Lletres,
1981. Pag. 338 n., 5.

. |bidem, pags. 339-342.

. ESCUDERO Y PEROSSO, Francisco: Tipografla
Hispalense. Anales bibliograficos de la Ciudad de
Sevilla desde el establecimiento de la imprenta
hasta fines del siglo XVill. Madrid, Sucesores de
Rivadeneyra, 1894.

5. GESTOSO Y PEREZ, José: Noticias inéditas de
imprasores sevillanos. Obra postuma, publicada
por su viuda D? M2 Daguerre-Dospita y Buisson;
con prélogo de Don José M? Valdenebro y Cis-
neros. Sevilla, Gémez Hermanos, 1924.

6. HAZANAS Y LA RUA, Joaquin: La Imprenta en
Sevilla. Ensayo de una historia de la tipografia
sevillana y noticias de algunos de sus impresores
desde la introduccién de la imprenta en esta ciu-
dad hasta el afio de 1800. Sevilla, Imprenta de la
Revista Tribunales, 1892. )
Del mismo autor: La imprenta en Sevilla. Noticias
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inéditas de sus impresores desde la introduccicn
del arte tipografico en esta ciudad hasta el siglo
XIX. Sevilla, 1945-49.

7. VALDENEBROQ Y CISNEROS, José Marla de: La
imprenta en Cdrdoba. Ensayo bibiogréfico. Ma-
drid, Sucesores de Rivadeneyra, 1900.

8. RAMIREZ DE ARELLANOQ, Rafael: Ensayo de un
catdlogo bibliografico de escritores de la provincia
y didcesis de Coérdoba. Madrid, Revista de Ar-
chivos, 1921-22.

9. PEREZ GUTIERREZ, Dionisio: Las Cortes de

. Céadiz. Ensayo de una bibliografia y tipografia
gaditanas. Madrid, Mendizabal, 1903. RIANO DE
LA IGLESIA, Pedro: Los impresoras. Reseria his-
térica de la imprenta en Cddiz, Madrid, 1916,

10. RODRIGUEZ-MONINQ, Antonio: La Imprenta en
Jerez de la Frontera durante los siglos XVI'y XVII,
(1564-1699). Notas bibliogréficas, Badajoz, Tip. y
Lib. Arqueros, 1928.

11. LLORDEN, P. Andrés: La Imprenta en Mélaga.
Ensayo para una tipobibliografia malagueiia.
Malaga, Caja de Ahorros Provincial de Malaga,
1973, 2 vol.
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junto de su Imprenta. Para el siglo XVII son
utiles los trabajos de Palanco Romero'? y Ga-
llego Morell," lzquierdo™ y el mio sobre
xilografia granadina.1®

La experiencia nos aconseja que si los reper-
torios bibliograficos y los estudios sobre Im-
prenta facilitan la labor de enfrentarnos con los
ficheros o los ordenadores de las Bibliotecas es
muy necesaria la bisqueda exhaustiva para
encontrar posibles novedades y confrontar
directamente los libros y sus ilustraciones
grabadas.

Asf Andalucia conserva un importante patri-
monio bibliografico del siglo XVII en sus
biblictecas. Citaré la Biblioteca General de la
Universidad de Granada, Facultad de Teologia,
Seminario y Abadla del Sacromonte en Grana-
da. En Sevilla la Biblioteca del Rectorado,
Facultad de Filosofia y Letras, Colombina, Ar-
chivo de Indias y Sociedad Econdmica de
Amigos del Pafs. Cérdoba cuenta con la
Biblioteca Publica Provincial.

La llustracién del Libro en el siglo XVII:
La Introduccién de la Calcografia

Desde el punto de vista técnico, el gran
cambio que se experimenta en el grabado
peninsular durante el siglo XVIl para la“ilus-

tracién del libro, es la sustitucién de la xilogra-
fia, o grabado en madera, por el realizado so-
bre plancha de metal. La ventaja de la técnica
calcografica —tanto de talla dulce, como el
aguafuerte, completado, en algunos casos, con
la punta seca— radicaba en ser méas idénea
para alcanzar el naturalismo propio del barroco.
En efecto, el buril o las presiones de la punta
sometidas al 4cido consegufan mas facilmente
los grises y por lo tanto la adecuacién de lo
“real”, que el cuchillo y la gubia cavando la ma-
dera cortada en el sentido longitudinal del
tronco.

Sin embargo, la obtencién de una estampa
calcografica presentaba una serie de inconve-
nientes que iban, desde la consecucién y pre-
paracién de la plancha de cobre, hasta la de
encontrar una mano experta que supiera “abrir-
la” a satisfaccién de los comitentes.

Por otro lado, si el grabado tenfa como
finalidad ilustrar un libro, la utilizacién de la
xilografia o del grabado sobre metal también
influia. Tal era el caso de la mayoria de los
grabados que conservamos del siglo XVII. Asi,
el grabado en madera es totalmente compatible
con el texto escrito, en el sentido de poder en-
trar en la "forma” de imprenta con los carac-
teres moviles, ya que ambos, (plancha de ma-
dera y tipos), erant grabados en relieve. Esto
permitia el poder recibir la tinta al mismo
tiempo y de igual manera. La calcografia, al
contrario, por ser un grabade en hueco, se
tenfa que estampar, independientemente del
texto escrito, lo cual requeria dos estam-
paciones distintas, o bien, aunar en la misma
matriz figuracidn y leyenda.

Recordemos, también, que si en los comien-
zos de la tipografia y del grabado en la
Peninsula y a lo largo del siglo XVI las influen-
cias proceden de los paises germanicos, en los
comienzos del XVIl y finales de la centuria an-
terior, éstas cambian hacia ltalia y espe-
cialmente hacia los Palses Bajos.

Los flamencos, en efecto, van a ejercer su
hegemonfa, ayudados por su indiscutible
maestria y por los privilegios concedidos por la
monarquia espafiola a los impresores y
grabadores de sus posesiones en los Palses

- Bajos.

Numerosos burilistas flamencos, italianos y
franceses, vienen a la Peninsula. Estos son
segundones en su pals de origen que venian
buscando un espacio virgen en cuanto a
tradicién tecnolégica. Asi, los nombres de
Diego de Astor, Juan Schorquens, Alardo de

12. PALANCO ROMERO, J.: Relaciones del siglo
XVII, Granada, 1926.

13. GALLEGO MORELL, Antonio: Cinco imprasores
granadinos de los siglos XVI y XVII. Granada,
Universidad, Departamento de Literatura, 1970,

14. IZQUIERDO, Francisco: Xilografia granadina del

siglo XVII. Madrid, Marsiega, 1975.

15. MORENO GARRIDO, Antonio: El grabado en
Granada durante ef siglo XVII: Il, La Xilograffa,
Granada, Numero monogréafico de Cuadernos de
Arte de La Universidad de Granada, 1978-1980.
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Popma, Juan de Courbes, Miguel L'Asné,
Roberto Cordier, Juan de Noort, Herman Pan-
nels, Cornelio y Maria Eugenia de Beer, Martin
de Rosswood, Pompeyo Roux, Patricio Caxesi,
etc., aparecen firmando numerosas laminas
abiertas para ilustrar libros estampados en los
principales centros peninsulares.

Sin embargo, es muy importante subrayarlo,
la mayoria de estos burilistas, residen en la

Corte y si alguna vez su nombre aparece en al-
gun impreso de otra ciudad, se trata de pe-
quefios encargos que se envian desde Madrid.
Si a esto afiadimos la pervivencia de una in-
fraestructura editorial en funcién de la xilogra-
fia, el mayor coste de los materiales exigidos
por la nueva tecnologfa y la falta de profesiona-
les peninsulares especializados en el grabado
a buril o talla dulce, veremos que las ilustra-
ciones de los impresos peninsulares del siglo
XVIl se reducen en la mayoria de los casos,
por no decir en casi todos, al frontispicio o por-
tada y en algunas ocasiones al retrato del autor
o de algln personaje relacionado con |a obra.

Principales centros editoriales del siglo XVIi
en Andalucia; Sevilla y Granada

Al iniciarse el siglo XVII, los dos centros edi-
toriales mas importantes de Andalucfa son
Sevilla y Granada. Esto es légico. "Al terminar
el siglo XVI, Madrid, Valladolid, Sevilla y Gra-
nada, eran los cuatro lugares donde se con-
centraba la fuerza y la poblacién de los reinos
de Castilla”, nos dice Ramén Carande.'®

Otras capitales como Cérdoba, si bien tienen
imprenta desde mediados del siglo XVI, y en el
siglo XVII trabajan Diego Galvan, Andrés Ba-
rrera, Salvador Cea, Andrés Carrille coma
tipégrafos, sélo se conoce la labor de Juan
Franco, Joaquin Lépez y de Fray Ignacio Car-
denas como grabadores, éste Ultimo proceden-
te de Granada.

Malaga y Jaén si bien poseen establecimien-
tos tipograficos en el siglo XVII, desde el punto
de vista de la ilustracién del libro no aportan
nada sobresaliente. Al igual ocurre con Cadiz y
Huelva. Por lo tanto vamos a hacer un primer
recorrido por Sevilla y Granada en la primera
mitad del XVII, para valorar sus producciones
bibliograficas ilustradas. Empecemos por Sevi-
lla.

Sevilla en la primera mitad del XVII

Savilla es el Puerto de Indias, su produccién
tipogréfica se remonta al siglo XV. Francisco
Vinde! —autor del monumental y conocido tra-
bajo: E! Arte tipogréfico en Sevilla durante el
siglo XV—,"” reivindica para Sevilla el primer
impreso espafiol realizado por tres arlesanos
peninsulares en 1470. Lyell, por otro lado, con-
sidera la edicién del trabajo de Werner
Rolewinck: Fasciculus temporum, por Bartolo-
mé Segura y Alfonso del Puerto, en 1480,
como el primer libro ilustrado conocido salido
de prensas espaiiolas.'®

Podemos decir que si bien desde los co-
mienzos de la tipograffa sevillana, y a lo largo
del siglo XVI, las personas y las influencias es-
tilisticas proceden de los paises germanicos,
en los comienzos del VIl y fines de la centuria
anterior, los aires cambian hacia ltalia y espe-
cialmente a los Pajses Bajos. Asi, son las es-
tampas y los grabadores flamencos, los que
llegan a la capital del Guadalquivir lo mismo
que las l4minas italianas, no obstante, debe-
mos advertir que se produce una crisis en
relacién con el momento anterior. Basamos
gsta afirmacién en el hecho de ser Heylan —
grabador y tipégrafo procedente de Amberes—
el burilista que firma mayor ntmero de obras
durante su corta estancia en Sevilla (1606-
1611), ya que supera claramente a Herrera el
Viejo —considerado por algunos autores'
como el grabador mas prolijo de la primera
mitad del XVIl— y del que conocemos sola-

16. CARANDE, Ramdn: Carlos V' y sus banqueros. La
vida econémica en Castilla (1516-1556), Madrid,
1965. Pag. 60.

17. VINDEL, Francisco: El arte Tipogréfico en Espana
durante el siglo XV. Sevilla y Granada. Madrid,
Direccién General de Relaciones Culturales, 1949.

18. LYELL, James P. R.: Early Book ilustration in
Spain, London, Grafton Co., 1926.

19. MARTINEZ RIPOLL, Antonio: Francisco de He-
rrera, “El Viejo", Sevilla, Excma. Diputacién
Provincial, 1978.
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mente seis estampas de su firma, dos
atribuciones y cuatro perdidas, estando su ac-
tividad comprendida entre 1609 y 1649. No
obstante, tenemos que considerar su dedica-
cién preferente a la pintura.

Veamos tres estampas grabadas por Herrera
el Viejo: Constituciones del Arzobispado de
Sevilla, Sevilla, Alonso Rodriguez Gamarra,
1609; Retrato de San Ignacio, en la Relacidn
de la iesta de su Beatificacidn, Sevilla, Luis
Estupiian, 1610 y Portada de la obra de
Granado: Comentarios a Santo Tomas, Sevilla,
Francisco de Lyra 1623. Tres estampas de
clara raigambre manierista y exponentes de las
limitaciones cuantitativas en la ilustracién del
Libro de estos momentos.

HEYLAN, Ana: Portada de la Historia Eclesidstica de
Bermidez de Pedraza. Granada, 1638.

Francisco Heylan, tipégrafo grabador, nacido
en Amberes creemos en 1584, constituye el
cabeza de familia de una dinastia —formada
por su hermano Bernardo, su hija Ana y el hijo
de ésta dltima José— que se establece en
Granada desde 1611.

El nombre de los Heylan, sobre todo Fran-
cisco, es ponderado por todos los que, de al-
guna manera, escribieron del grabado en
Espafia. Asl, la primera referencia elogiosa,
que nos consta, la encontramos en Heredia
Barnuevo. El ilustre escritor refiriéndose a una
de sus laminas, E/ Arbol de Jesse, escribe:
"Fue la idea ingenioso parto del erudito
Candnigo Doctoral y provisor de aquella Santa
Iglesia Don Alonso de Yegros. Delineola con
acierto el valiente pincel de Baltasar Antonio y

HEYLAN, Francisco: Portada de la Relacién Breve de
las Reliquias.., Granada, 1614,

N—




40

Boletin de la Asociacion Andaluza de Bibliotecarios

abriola al buril el famoso flamenco Heylan...".2®
Cean Bermidez hablaba de que sus realiza-
ciones al buril llevaban "... limpieza y correc-
ci6n” 2! Caveda y el Conde de la Vifiaza no
afadieron nada nuevo a lo escrito por Cean. Si
bien en los comienzos de nuestro siglo Gdmez
Moreno y otros autores destacan la obra gréfica
de Francisco Heylan, creemos que no se le ha
dado el valor justo a sus laminas abiertas en
Sevilla. En el momento actual, podemos
afirmar, con rotundidad, que es el burilista que
realiza el mayor nimero de estampas, a pesar
de su corta estancia en la capital hispalense,
de la primera mitad del siglo XVII. El valor de
éstas aumenta si tenemos en cuenta que
trabaja para los mejores y mas acreditados
tipégrafos de entonces, compitiendo con He-
rrera el Viejo y otros grabadores.

Francisco Heylan creemos llegdé a Espafia en
1606 a la edad de 22 anos. Procedia de una
ciudad, Amberes, pionera en la ilustracién del
grabado calcografico para la ilustracion del
libro. Asi Fevre y Martin escribian: "Muy pronto
asl mismo, y a pesar de las dificultades téc-
nicas iba a utilizarse la calcografia para la
ilustracién de los libros. Primero en casos ex-
cepcionales, cuando se trataba de obras téc-
nicas o de volimenes adornados con retratos,
luego, el libro de todas clases. El impulso
decisivo de este terreno parti6 de Amberes ciu-
dad en la que abundaban los pintores y en
donde Jerénimo Cock, gran comerciante de es-
tampas, dirigia un taller en el que aprendid la
técnica del buril el joven Brueghel”.?2

No nos cabe duda, que antes de su llegada a
Espafia, el joven Heylan aprenderia los secre-
tos de la técnica tipo-calcografica, obteniendo

el titulo de oficial. Los citados Fevre y Martin,
en su magnifica obra sobre el mundo del libro,
escribian unos parrafos en relacién con el
aprendizaje de los futuros impresores, muy
sugestivos, porque en ellos encaja plenamente
nuestro personaje: "El futuro impresor debfa an-
tes que nada, aprender el arte. A veces tenia
sdlo doce anos; a veces mas de veinticinco; el
promedio de edad para ingresar como aprendiz
en un taller oscilaba entre los quince y los
veinte... Las condiciones del aprendizaje se
especificaban normalmente en un contrato es-
ctito, otorgado generalmente ante notario por
los duefios del taller y los padres del aprendiz y
suscrito por éste; el tiempo del aprendizaje
variaba entre los dos y cinco afos. El maestro
debia ensenar el oficio al aspirante, alojatlo,
alimentarlo, vestirlo y proporcionarle algtn di-
nero para los gastos. El aprendiz por su parte,
prometia obediencia al maestro y se com-
prometia a no abandonar su domicilio y a ser-
virle lealmente; la vida del joven tipégrafo du-
rante el aprendizaje era muy dura... Una vez
terminada su preparacién el aprendiz recibia el
titulo de oficial. Joven todavia, libre por fin y
soltero —pues le estaba prohibido contraer ma-
trimonio durante el aprendizaje— emprendia un
viaje de varios afos; y asl como los flamencos
o los alemanes recorrian su pais y no vacilaban
en marchar al extranjero..."?

El lugar escogido por Heylan es Sevilla.®* La
capital de ultramar en aquellos momentos es
importante centro econdémico, cultural y artls-
tico. Lleva consigo a su hermano Bernardo,
como aprendiz, y con él desembarca en el
Guadalquivir alrededor de 16086.

20. HEREDIA BARNUEVO, Diego Nicolds: Mistico
ramillete histérico, cronoldgico, panegirico... del
nobilisimo antiguo origen... del Ambrosio de Gra-
nada, segundo Isidoro de Sevilla, y segundo Ii-
defonso de Espana, espejo de jueces seculares y
ejemplar de eclesidsticos pastores el llustrisimo y
V. Serior Don Pedro de Castro Vaca y Quifones...
Reimpreso en Granada, Imprenta Sanz, 1863.
Pag. 183.

21.- CEAN BERMUDEZ, J.A.: Diccionario histérico de
los mds ilustres Profesores de las Bellas Artes en
Esparia. Madrid, Viuda de Ibarra, 1800. Tomo |l

pag. 289.

22. FEBVRE, Lucien y MARTIN, Henri-Jean: La apa-
ticién del Libro, México, U.T.E.H.A., 1962. Pag.
103.

23. Ibidem, pags. 137-138.

24, Sobre Heylan en Sevilla véase: MORENO GA-
RRIDO, Antonio: La etapa sevillana de Francisco
Heylan, "Cuadernos de Arte de la Universidad de
Granada”, Homenaje a los Profesores Don José
Manuel Pita Andrade y Don Jesis Bermidez
Pareja, Granada, 1984. Pags. 349-358,
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Sabemos por los documentos que vivia en la
colacién o parroquia de la Magdalena. Trabaja
para los principales impresores del momento
tales como Francisco Pérez, gran tipégrafo que
desde 1602 regentaba las estampaciones del
Convento de San Agustin y a partir de 1609 las
del Convento de San Pablo, puesto en que
habla de sucederle el hijo de éste Diego. Para
Francisco Pérez Heylan realiza dos estampas,
ambas en |a obra de Fr. Jerénimo Moreno: Vida
¥ Muerte de Fr. Pablo de Santa Maria, la por-
tada y el retrato del lego, de acusado realismo,
sobre un dibujo de Francisco Pacheco de 1606.
Esta lamina inicia su serie de retratos abisrtos
al buril.

Gabriel Ramos Vejarano, impresor que
trabajaba en Sevilla de 1612 a 1623, contard
con la colaboracién de Heylan, en la obra de
Fr. Fernando de Escalante: Clypeus Conciona-
torum, realizando su portada. Ramos Vejarano,
Bexarano o Veiarano, era tipdgrafo titular del
Convento de la Trinidad de Sevilla.

Debemos destacar la estrecha colaboracion
de Francisco Heylan con un impresor —quizds
procedente de Lisboa— que regenta un taller
sevillano desde 1610 a 1633. Este, no es otro,
que Luis Estupifidn, que trabaja en la calle de
las Palmas, regentando también la tipografia
del Convento de San Agustin desde 1612 a
1615. Para Estupifdn en 1611-1612 y para el
Convento de San Agustin, realiza las dos es-
tampas de la obra de Fr. Pedro de Valderrama:
Teatro de las religiones. La portada es un
auténtico sermén en imagenes. Las diferentes
Ordenes religiosas ofrecen a Cristo su virtud
mas destacada. El retrato de Fray Pedro de
Valderrama, también sobre dibujo de Pacheco,
perteneciente a su conocida serie de Hombres
ilustres, verdadera galeria iconogréfica de la
Sevilla de la época. También para Estupifidn
ejecuta Heylan las dos célebres estampas del
libro de Mosquera de Barnuevo La Numantina,
consistentes en la portada y el retrato del autor.

Estamos convencidos de que Heylan pondrfa
al servicio de estos impresores también sus
conocimientos tipograficos, que més tarde tanta
fama le habrian de dar en la capital granadina.

Si valoramos el grabado de la Sevilla de la
primera mitad de siglo, tenemos que destacar
en primer lugar la actividad muy poco frecuente

de pintores grabadores, tal es el caso de Juan
de las Roslas, Francisco de Herrera “El Viejo”,
a los que se suman algunos burilistas cuya
obra es parca pero de gran calidad, como es el
caso de Méndez, que abre en el cobre la
preciosa lamina que conmemora la fundacién
de la Cartuja de las Cuevas por Don Gun-
disalvo de Mena, magnifico documento gréfico
de la Sevilla del momento e importantisimo a la
hora de acometer la restauracién de la Cartuja
Sevillana, obra emprendida con motivo de la
préxima Exposicién Universal de 1992. Men-
cién especial merace Bartolomé de Arteaga, al
que la historiografia tradicional venia con-
siderando como padre del mas importante
grababador de la segunda mitad del siglo: Ma-
tlas de Arteaga y Alfaro, cicunstancia que ha
sido desmentida por Antonio de la Banda al en-
contrar la partida de bautismo de éste en el Ar-
chivo Parroquial de Villanueva de los Infantes,
Bartolomé de Arteaga, fue el ilustrador del libro
de Diego Lépez de Arenas: Breve Compendio
de la Carpinteria de lo blanco, obra transcen-
dental que reccge la practica secular de los
carpinteros mudéjares, publicada en Sevilla por
Luis Estupifian en 1633. El libro, ademas del
retrato del autor grabado al buril, tiene numero-
sas ilustraciones xilograficas. Hecho compren-
sible por lo elevadisimo de su costo, si se
hubieran realizado en cobre.

De Francisco de Lyra, tenemos necesaria-
mente que citar un ejemplar, rarisimo, y que a
nuestro juicio es el libro sevillanc de la primera
mitad del siglo con mayor nimero de
ilustraciones. Nos referimos al El Ignacio de
Cantabria, cuyo autor es Pedro de Ofa, im-
preso en 1639. Tiene doce vifietas grabadas en
cobre encabezando cada uno de los poemas
del libro, aludiendo a la vida de San Ignacio de
Loyola. La portada, también grabada en cobre,
nos ofrece un busto del Santo y dos figuras
alegdricas, aventajando al resto de las
ilustraciones. Las ldminas de esta obra, sin
firma, estan sobre todo las vifetas, dentro dael
gusto y estilo flamencos. Estas muestran cierto
caracter "naif”. Un andlisis estilistico, mas
detenido, nos puede dar su autor y quizas
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también alguna sorpresa interesante.?®

Granada en la primera mitad del siglo XVII

Granada por sus especiales y conocidas cir-
cunstancias en relacién al resto de la Penin-
sula, no figura y es légico entre las primeras
ciudades espafiolas que utilizaron la imprenta.
No obstante, el Arzobispo Fray Hernando de
Talavera, necesita inmediatamente de medios
tan eficaces, como son la imprenta y el
grabado, para la cristianizacién del dltimo ves-
tigio del Al-Andalus.

Por esta razdn, como es conocido, hizo venir
de Sevilla, no sin esfuerzos econdmicos y per-
suasivos, a Meinardo de Ungut y a Juan Peg-
nitzer de Nuremberga en 1496, para la impre-
sidn del Vita Christi del Cardenal Cisneros, que
es el primer libro impreso en Granada.

Granada no cuenta con una imprenta fija,
hasta que los hijos del famoso Antonio de
Nebrija instalen un taller situado en uno de los
Cérmenes de Aynadamar. En efecto, Sancho
—que desempednara el oficio de Alcayde del
Crimen— acompanado de su hermano Sebas-
tian, centrard la actividad editora granadina del
siglo XVI.28

Gémez Moreno, se deshace en elogios ante
los impresos de los Nebrija, compardndolos
nada mdas y nada menos, que con los de Aldo,
Giunta y Scoto.

En la Ciudad del Darro hasta la llegada de
Heylan, y salvo las urgencias de Alberto Fer-
nandez,?’ la xilogratia se sigue utilizando en la
ilustracién del libro.

Sirva de ejemplo la obra de loan Pablo Gal-
luccio: Teatrum Mundi et Temporis... y que se
lleva a cabo en Granada, en la imprenta de
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Sebastian Mufoz, el afio de 1606, de la que se
hacen varias ediciones. He consultado direc-
tamente ademas de la ya citada, la de 1614, y
lade 1617.28

Es obvio, que las xilografias de la traduccién
castellana, estan inspiradas casi fidedig-
namente en las del libro original. No obstante,
existen pequenas diferencias que me inclinan a
pensar sin ninguna duda, que se realizaron de
nuevo para la edicién espanola. Incluso Miguel
Pérez nos saca de dudas al decirnos en una de
ellas: "Exemplo Granada, donde esto se
escribe, tiene 8 grados de longitud...”.°

El sobresaliente bibliéfilo José Toribio
Medina, hace comentarios sobre la edicién de
1614, no aludiendo a la de 1606. De Miguel
Pérez nos dice: "Muy poco es lo que se sabe
de la vida de este matemaético. Residié en Gra-
nada mucho tiempo, desempefiando el cargo
de Capelldan y Racionero de aquella Santa
Iglesia, La obra que de él nos ha quedado, con
el modesto titulo: Traduccidn del Teatro de Gal-
luccio, viene a ser lo que en todo el siglo XVI
fueron los Comentarios: una obra verdade-
ramente original... Las ediciones hechas por
Miguel Pérez son muchas y muy Utiles co-
rrigiéndose en ellas no pocas veces el texto;
las demostraciones estan bien presentadas, y
la explicacién ademdas de tener bastante
claridad, esta facilitada con un gran nimero de
ldminas movibles e ingeniosas”. 3

Desde el punto de vista de las ilustracicnes,
creo que se trata del proyecto tipo-xilografico
més importante llevado a cabo en la ciudad del
Darro. Aln més, se podria decir que es el ul-
timo trabajo de envergadura, que utiliza Unica y
exclusivamente el grabado en madera como
complemento del texto. Por la fecha en que se
lleva a cabo, 1606, en Granada no se podia

25. Sobre el grabado sevillano de la primera mitad del
siglo XVII véase: MORENO GARRIDO, Antonio:
Contribucién al estudio de la estampa sevillana en
la primera mitad del siglo XVIl. Ponencia presen-
tada al Il Congreso Espaiiol de Historia del Arte,
Sevilla, 1980.

26. Sobre el grabado granadino del siglo XVI, véase:
MORENC GARRIDO, Antonio: Cuatro Siglos de
Grabado Granadino. En “Andalucia en la Estam-
pa”, Sevilla, Junta de Andalucia, 1984,

27. Sobre Alberto Fernandez véase: MORENO GA-

RRIDO, Antonio: El grabado en Granada durante
el siglo XVII: I, La Calcografia, “Cuadernos de Arte
de la Universidad de Granada". Numero Mono-
grafico. Granada 1976. Pags. 52-55.

28. Véase MORENO GARRIDO, Antonio: El grabado
en Granada durante el siglo XVII: I, La Xilografia,
"Cuadernos de Arte de la Universidad de
Granada”, 1978-1980.
Pag. 117.

29, Ibidem. Pag. 117.

30. Ibidem. Pag. 118.

Monaografico, Granada,
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hacer de otra forma. La infraestructura de los
talleres de imprenta, era exclusivamente
xilografica. No obstante ser el taller de Mufoz,
el de mas prestigio de la ciudad en aquellos
momentos, una cbra de este calibre, necesi-
taba para ilustrarse calcogréficamente, el con-
curso de un burilista de categoria, que en aque-
llos afios no podfa encontrarse en la ciudad del
Genil; y dado el elevadisimo nlmero de
ilustraciones, el proyecto hubiera sido cos-
tosisimo, me atreveria a afikmar casi prohi-
bitivo.

Resulta curiosisimo como el librero que ven-
di6 el ejemplar, que hoy se conserva en la
Biblioteca Generat de-la. Universidad de Grana-
da, no siguid las instrucciones de Miguel Pérez,
pues el ejemplar carece de figuras movibles. El
autor de la edicién castellana decla: “Aquellos
8 pliegos impresos por la una parte que son de
figuras movibles, advierto al librero que no se
han de coser en este libro sin mirar el nimero
que cada figura de ellas tiene al lado...”.
Siguen las recomendaciones: “Tomaras pues
una aguja sutil porque no haga grande
agujero...”. Terminan las sabrosisimas instruc-
ciones: "Este poner de las figuras movibles ha
dado enfado a los libreros, podré el lector aho-
rrar de costa y con esta relacién por su
curiosidad, poquito a poco por si o por su
criado, poner las dichas figuras movibles, pues
serd entretenimiento virtuoso...” 3

El grabado calcografico, para la ilustracién
de libros, estd ligado en Granada en la primera
mitad del XVIl a los Heylan.32

La venida de los citados burilistas flamencos
a Granada, esta motivada por los hallazgos que
conmocionaron a la ciudad en los Ultimos afos
del siglo XVI, y que necesitaban de una mano
experta para reproducirlos calcogréficamente
en imdgenes.

Granada a fines del siglo XVI se va a conver-
tir en centro de atencién del cristianismo penin-
sular con motivo del hallazgo de unas reliquias.
Estas se encontraron en 1588 al derribar una
lorre vieja, atribuida popularmente a los
romanos y a los fenicios, y que en realidad era

el alminar de la Mezquita Mayor de Granada.
Alli se encontraron en una caja de plomo que
contenia varios objetos y un pergamino escrito
en latin, arabe y castellano. La relacién latina,
que aparecfa en Ultimo lugar, decia que el
sacerdote Patricio, siendo discipulo del obispo
Cecilio, recibid orden de éste de guardar en

sitio seguro el contenido de la caja. En 4rabe,
sa describfan los objetos contenidos en dicha
caja, ademas de la historia de los mismos.
Finalmente, el pergamino relataba una profecia
de San Juan en la que se anunciaba la venida
de Mahoma y el Islam, asi como la reforma de
Lutero.

En 1595 se hallaron unas reliquias en el
Monte de Valparaiso, que separado por el rio
Darro se enfrenta al Generalife y que a partir
de entonces se llamé Sacromonte.

Alli se encontraron sucesivamente unas
ldminas de plomo en las que se decia que en
tiempos de Nerdn hablan padecido martirio San
Mesitén, San Tesifén, San Hiscio y San Cecilio,
discipulos de Santiago aparte de otros dis-
cipulos de aquéllos.

También se daba relacién en los hallazgos,
que San Tesifén, drabe de raza, se llamaba
Ebnatar antes de convertirse al cristianismo y
era ciego. Su hermano San Cecilio, sor-
domudo, se llamaba Ebnelradi, ambos eran
hijos de Salek Eb-Natar, drabe originario de
Hus. En Galilea los dos hermanos fueron
curados por Jesucristo, convirtiéndose en dis-
cipulos de Santiago.

Se decia que tanto Tesifén como Cecilio ha-
bfan escrito una serie de libros.

Nada mejor para ilustrarnos de la iconografia
surgida como consecuencia de estos des-
cubrimientos, que la estampa que ilustra la
Relacidn breve de las reliquias..., grabada por
Heylan y que vi en una prueba suelta conser-
vada en la Casa de los Tiros. Creo que el im-
preso data de 1614. Se trata de un verdadero
anticipo de lo que el grabador flamenco va a
desarrollar para la Historia de Antolinez.

La Historia Eclesidstica de Granada de Jus-

31. Ibidem. Pags. 117-118,
32. Sobre el grabado granadino del siglo XVHl véase

mi estudio citado supra nota 27.
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tino Antolinez de Burgos, para cuya ilustracién
se encargaron a Heylan 32 grabados cal-
cogréficos, nos ilustra cumplidamente de esos
hallazgos ya comentados, que convierten a
Granada en centro de atencién del cristianismo
peninsular,

Entre las ilustraciones de esta obra recor-
demos: La Portada; Jesucrito curando a los
santos Cecilio y Tesifén; Varios edificios grana-
dinos; El arzobispo Don Pedro de Castro su-
biendo por primera vez al Sacromonte; El ar-
zobispo Don Pedro de Castro y el Licenciado
Amerique Antolinez, recogen los huesos vy
cenizas de los Martires del Sacromonte; San
Cecilio llevado al martirio; Santiago desem-
barca en Espafia...

Por su interés documental destacan: La
Cabecera de la Catedral de Granada, cuya
forma de rotonda con girola esta inspirada en
las construcciones religiosas paleocristianas y
La Plataforma de Ambrosio de Vico, abierta al
buril por Heylan en dos planchas, verdadero
testimonio de Granada como ciudad contrarre-
formista. En ella las Parroquias aparecen como
elementos primarios para la definicién de la
estructura urbana. Los Conventos, como ofr-
ganismos institucionalizadores de la religiosi-
dad. Los Hospitales como lugares donde se
practica la caridad cristiana. Los Colegios ele-
mentos de perpetuacion cultural donde el clero
no era ajeno incluso en la Universidad.

El nombramiento de Antolinez como Obispo
de Tortosa, le hace retrasar la edicién de su
libro, dejando los grabados en cobre que ha-
bian de ilustrarlo en la Abadia del Sacromonte,
de la que fue su primer Abad.

En 1635 decide Antolinez, desde Tortosa,
suspender definitivamente la edicion del que
hubiera sido sin duda el mayor proyecto
editorial andaluz de la primera mitad del siglo
XVII. La razén no es otra, como consta en un
documento encontrado en el Archivo de la
Abadia, que haber sido avisado por el Cabildo,
de haber compuesto otro libro de Historia
Eclesidstica de Granada Don Francisco Ber-

mudez de Pedraza, el cual estaba a punto de
aparecaer.

En la Abadia del Sacromonte se conservan,
en la actualidad, 24 planchas tamafo folio y 4
que lo superan de esta obra.

El otro gran proyecto tipo-calcogréfico gra-
nadino de la primera mitad del XVII, es la His-
toria del Monte Celia de Nuestra Sefiora de la
Salceda, salido de las prensas de Juan Mufoz,
en 1616. Esta obra tiena, nada menos, que 80
laminas grabadas en cobre por Heylan y 2 por
Strasser. Veamos algunas de ellas: El Fron-
tispico; La Dedicatoria a la Infanta Margarita de
Austria, cuya dimensién desborda un poco la
composicidn del texto; Un Milagro de la Virgen
de la Salceda, protegiendo en el campo a dos
caballeros de una tormenta; El Retablo y Altar
de Nuestra Sefior de la Salceda, que al igual
que La Capilla de las Reliquias del Santuario
son de tamano superior al folio. Los Obispos de
Granada, desde San Cecilio hasta Gonzalez de
Mendoza, constituyen una (til y laboriosa ar-
monizacion de texto y de imagen.

Los Milagros de la Virgen, grabados por
Strasser, en dos grandes laminas plegadas
fuera de texto, se ejecutarfan fuera de Grana-
da.

Estos dos proyectos editoriales, tan prédiga-
mente complementados calcograficaments, ha-
cen que Granada ocupe un lugar de primer or-
den en la ilustracién del libro espariol de la pri-
mera mitad del XVII.

La segunda mitad del XVIl: la crisis del
grabado a buril y el libro de Fernando de la
Torre Farfan.

En la segunda mitad de siglo, la ruptura con
los Paises Bajos provoca una profunda crisis
que afecta de manera evidente a la ilustracion
de los libros espafoles, de modo especial a la
realizada a buril o talla dulce.®

El cambio producido se debe fundamental-
mente a la escasez de burilistas cualificados.

33, Sobre la crisis de la segunda mitad de siglo
véase: MORENO GARRIDO, Antonio: Sobre el
precio del grabado, a talla dulce, para ilustracion

de fibros, en la Espana del siglo XVIi, "Cuadernos
de Arte de la Universidad de Granada’, XVII,
1985-86. Pags. 277-286.
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Bien es cierto, que los impresos sevillanos,
al igual que los granadinos, de la segunda
mitad de siglo, recogen nombres de burilistas
espafoles, sin embargo, en la mayoria de los
casos,. su contribucién no deja de ser modesta
en cuanto al ndmero y calidad de los com-
plementos gréficos.3*

Asi, los nombres de Pedro de Baeza, Cris-

t6bal Melchor, Domingo Fernéndez Delicado,

Francisco Miguel Gonzalez, José Maria Haro,
Samuel Jordan, Juan Laureano, Andrés
Medina, Pedro de Campolargo, Juan Pérez
Gaspar y Juan de Talavera entre los sevillanos
y los de Cérdenas, Gutiérrez, Mufioz, Gamarra
y otros muchos, por citar los epigonos de los
Heylan en Granada, lo confirman.

En medio de esta situacién, aparece la
edicién del libro de Fernando de la Torre Far-
fan: Fiesta de la Santa Iglesia Metropolitana y
Patriarcal de Sevilla, al nuevo culto del Sefor
Rey San Fernando, el Tercero de Castilla y
Ledn..., en Sevilla, en la Imprenta de la Vda. de
Nicolés Rodriguez, en 1671.

Libro de formato en folio, con empleo de
grandes tipos clésicos y sobre todo magnificos
grabados, unos sueltos y otros que acompafian
al texto. En éste se comentan las espléndidas
arquitecturas efimeras y los adornos, represen-
tados en las estampas, que se levantaron en la
Catedral hispalense para festejar con gran
boato la canonizacién del Rey Fernando lll, que
en 1248 reconquisté la ciudad de Sevilla.

Los artistas mas renombrados de Sevilla,
Bartolomé Esteban Murillo, Francisco de He-
rrera el Mozo, Bernardo Simén de Pineda y
Pedro Roldan, pusieron sus conocimientos pic-
téricos, arquitecténicos y esculéricos en la
construccién de las grandes magquinarias
efimeras que adornaron la Catedral.

Debo subrayar, que los autores de los
grabados, Matlas de Arteaga y Alfaro, su her-
mano Francisco, Valdés Leal y sus hijos Lucas
Valdés y Marfa Luisa Morales, eran pintores y
realizaron aquéllos al aguafuerte.

No podia ser de otra manera, el grabado a
buril, era una operacién que requeria unos co-
nocimientos técnicos y una habilidad manual,
dificiles de conseguir, si no se estaba habitua-
do a ello. Al contrario, el aguafuerte, al barnizar
la plancha, permitia actuar sobre ellacon una
punta, manejandola igual que si fuera un lépiz o
pincel. Al levantar el barniz con dicha punta y
someter la plancha al 4cido, éste se encargaba
de profundizar los surcos o "hacer la mordida®,
consiguiéndose asi, tras entintar y estampar,
efectos realmente pictdricos.

Asl, Matias de Arteaga, pintor, apoyandose
en temas de Murillo —como el Retrato de San
Fernando— o realizando temas propios, como
veremos ahora, efectia el mayor nimero de
ilustraciones de la citada obra de Torre Farfan,

Fijémonos en el angulo inferior derecho del

citado Retrato de San Fernando, donde se lee
“Matias de Arteaga sculp. et exe.”, término
latino éste Ultimo, que quiere decir que Arteaga
también estampd la ldmina. Esta operacién la
realizé en un térculo propio, como han demos-
trado los documentos relativos al inventario de
sus bienes.

La labor de estampar es un arte y requiere
unos conocimientos técnicos precisos para al-
canzar los resultados deseados.

Destaquemos, ademds, entre las laminas
que ilustran esta famosa obra, el Retrato de
Carlos Il, realizado por Herrera el Joven o La
Giralda engalanada, de Arteaga, grabado que
sirvid de modelo, en nuestros dias, para ador-
nar el simbolo de Sevilla con motivo de la visita
de Juan Pablo Il.

O también, la estampa grabada por Valdés
Leal del "Triunfo 0 Monumento levantado entre
los cuatro dltimos pilares de la nave mayor a
los piés de la Catedral, entre el trascoro y la
portada principal a las gradas”, que nos
muestra, en primer término, al mismo Valdés
Leal explicando al Cabildo sobre un plano
avatares de la obra y en segundo término, a
Bernardo Simén de Pineda, arquitecto y cons-

34. Sobre el grabado sevillanc de la segunda mitad
de siglo véase: MORENO GARRIDO, Antonio y
GAMONAL TORRES, Miguel Angel: Contribucidn

al estudio del grabado sevillano en la época de
Murillo. “Goya", n® 181-182, julio-octubre 1984,
Pags. 30-37.
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tructor de la soberbia maquinaria efimera, dan-
do recomendaciones a un ayudante que las
recibe en cuclillas. Verdadero documento del
proceso de ejecucion de una arquitectura
efimera.

Y finalmente, la curiosisima estampa
realizada por el hijo de Valdés Leal, que
reproduce unos jeroglificos, y nos recuerda que
solo tenia once afios.

Como ocurre, tantas veces en Espaia, la
genialidad convierte un hecho aislado en
tapadera de una situacion realmente distinta.
Paraddjica y sorprendentemente el libro de
Torre Farfan fue copiade en algunas de sus
ilustraciones para una edicién flamenca, como
se ha demostrado recientemente por el Profe-
sor Antonio de la Banda.

En definitiva, la penuria de grabadores a buril
en la Peninsula a fines del XVII, tras la ruptura
con los Paises Bajos es un hecho.

Garcia Hidalgo de Quintana y mas tarde An-
tonio Acisclo Palomino recomendarén a los pin-
tores espafioles que aprendan a grabar de
aguafuerte, por la dificultad de encontrar burilis-
tas que trasladen con garantias al cobre el
dibujo entregado.

Sélo con la creacién de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando —que concedera
desde el primer momento un gran interés a la
ensefanza del grabado— se podrd hablar del
inicio, serio y racional, del aprendizaje de las:
técnicas calcograficas por parte de los penin-
sulares. Es pues, el siglo XVIIl el momento en
que Espana saldré por fin de ese retraso, que
por diversos motivos ideolégicos y politicos, le
habian privado de una escuela propia de
grabado, con lo que se beneficiaran las artes
del libro.



